GIRIS

Icracilardan, ¢algisinin teknik zorluklarim yendikten ve belli bir teorik bilgiye eristikten sonra, isin
icine yaraticilifini da katarak kendini ifade etmesi ve iistiin ifade giiciine ulasmasi, “taksim” yapmasi
beklenir. Bu ¢alisma; Tiirk miizigi icrasi icerisinde 6nemli bir yer tutan taksimin 6grenilmesi, 6g-
retilmesi hakkinda, iizerinde ¢alistigim yontemi agiklamak ve taksim olgusunu detayl bir sekilde
irdelemek amaci ile yapilmistir. Tlim miuzisyenler, taksim yapma becerisinin gelistirilmesi i¢in iyi
orneklerin bol bol dinlenmesinin ve taklit edilmesinin énemi hakkinda hemfikirdirler. lyi érnekler
tizerinde calismak, taksim yapma becerimizi siiphesiz gelistirecek ve kendi motiflerimizi, climlele-
rimizi olusturmamizda yol gosterici olacaktir. lyi taksim yapabilmek icin; benim énerdigim yontem,
yasamda her seyin bir ritmi oldugu diisiincesinden hareketle, taksimin biinyesinde aslinda var olan
ritmik yapinin anlasilmasi tizerine kurulmustur.

Taksim icrasy, serbest bir sekilde ve farkli giderlerle, makam sesleri tizerinde seyir 6zelliklerini de
goz 6niinde bulundurarak gerceklesir. icracilar, belirli bir ritme bagh kalmadan farkl giderler ile, me-
lodik yapiy1 stirdiirdiikleri i¢in taksimleri notaya almak hemen hemen imkansizdir. Bu degisiklikler
en bariz bicimde, icra igerisinde tislubun olusmasinda en 6nemli unsur olan nefeslenme (dinlenme)
icin durgu yaptiklar1 anlarda kendini gostermektedir. Farkli giderlerle siirdiiriilen taksim sabit bir
ritmik yap1 olusturmadigi icin takip etmek ve notaya almak zorlasir, bu yiizden de taksimler notaya
alinirken 6lgtisiiz olarak yazilir. Notaya alinan taksimler ise 8/8’lik veya 4/4°liik diisiintilerek deger-
lendirildigi i¢in ortaya ¢ikan yazimda bu taksimleri icra etmek isteyen bircok miizisyen -yazil olan
notayi icra ettikleri halde- yazim ve ortaya ¢ikan duyum arasinda farkliliklar ile karsilasmistir.

Taksimlerin usulsiiz olarak icra edildigi konusunda bir¢cok goéris belirtilmistir. Ancak ¢ok degerli
miizik arastirmacilarinin ve miizisyenlerin birlestikleri ortak nokta ise taksimlerin bazi boliimlerinin
usullii oldugudur:

Asagida taksim icrasi ile ilgili cesitli goriisler siralanmistir:

“Genel olarak taksim, usulsiizdiir.
- Hemen fark edilmezse de ve bazi taksimlerin bazi béliimleri usulladiir.

- Taksimin gideri (hareketi), agir veya siiratli olabilecegi gibi, baz1 b6liimlerin farkli giderde olusu da
olagandir.

- Usullii olsun veya olmasin, ikilinin yaninda ti¢lii, besli zaman béliinmeleri ve senkoplar taksimde ¢ok
kullanilir. Ancak; birbiri ardindan gelen degisik boliinmeleri biteviye calivermek degil, vurgularla ifa-

delendirmek gerekir."!

“Taksim ya sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir isimdir ... Pek kuv-
vetle zannettigime gore taksim denilen 6l¢lisiiz lahin ... bir gazelin usulsiiz olarak terenniim edilmesi
adetinden dogmustur ... muktedir musikiciler tarafindan yapilan bir taksim dikkat kulagila dinleniip
tahlil edildikte onunda 6l¢iilii oldugu belirir; su kadar ki taksimde mubhtelif dl¢iiler veya diiziimler ¢ok

birbirlerine karistirilmistir; ve onda bayim ve sukiitlar ¢ok kullanilir”

1 Torun, Mutlu, Ud Metodu “Gelenekle Gelecege”, Caglar Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 333

2 Ezgi, Dr. Suphi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, stanbul Belediye Konservatuvari Negriyati, Bankalar Bastmevi, Istanbul,
1938, Cilt III, s. 53.
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“Taksimin ritmik yapisi genellikle ‘serbest’ veya ‘ritimsiz’ olarak tanimlanmis ve iizerinde pek az cali-
silmistir ... Taksim (Tagqsim:Bolmek) Arapca bir kelime olup; miizikal anlamda Arap ve Klasik Tiirk Mu-
sikisi'nde bir doga¢lama bi¢imidir. Amaci kendinden sonra c¢alinacak s6zlii veya sazl eserin makamini
tanitmak olan taksim, zamanla geliserek Tiirk sazendelerinin miizikal ve sanatsal ifade sekillerinin en
onemli formu haline gelmistir. Etnomiizikoloji literatiiriinde taksimin kendine 6zgii ritmik yapisi ‘ser-
best’, ‘Ol¢lisiiz’ veya genel olarak ‘akici ritm’ olarak tanimlanmaktadir. Tiirk miizikoloji literatiiriinde tak-
sim, genelde o6l¢ti kriteri (usul) az olan veya hi¢ olmayan genellikle de ‘usulsiiz’ olarak ifade edilir. Soyut-
luk, esneklik ve taksimin ritminin tanimlanamamasi muhtemelen miizik literatiiriiniin cogunda taksimin
ritmik dzelliklerinden ziyade melodik 6zelliklerine vurgu yapilmis olmasi nedeniyledir.

Taksimin ritmik ve zamansal yapisini degerlendirmek isteyen bir arastirmaci, 6ncelikle notalari etkili ve
dogru bir sekilde notaya almanin yollarin1 bulmalidir. Mevcut litaretiirde taksimler, porte kullanilarak
notaya alinir; ancak bu notasyon, ritmik siire¢leri yansitmak agisindan yaklasik sonuglar vermektedir. Bu

sekilde kesin sonu¢ verememenin nedeni taksimlerin 4’liik ve 8’lik notalarin esit boliindiigii bir sisteme

dayanmamasidir.”?

Onur Akdogu’nun Tiirler ve Bicimler adl kitabinda da Kantemiroglu'nun (1673-1723) iran’da tak-
simin usulli oldugunu belirttigi yazar. “Anadolu miizikgileri arasinda, bu tiir kalipli taksim makbul
sayllmaz, miizik dairesinin disinda birakilir,” seklinde ifadesine de rastlanmaktadir.

Taksimler iizerinde ¢alisirken, taksim icrasi hakkinda diisiincelerimin sekillenmesinde 6zellikle
Sayin Hocamiz Fahrettin Cimenli'nin Hlizzam makamindaki icrasinin etkileri biiytikti, icra dikkatli
dinlenildiginde motiflerdeki akisin ritmik bir yap1 olusturdugu, inceledigim diger taksim icralarina
oranla daha net bir bicimde, acik¢a gézilkmekteydi. Taksim icras1 konusunda yaptigim ¢alismalarda;
bu yonde bir yaklasimin dogru olacagini diisiinerek Z.B. adini verdigim bu yontemi olusturdum.

Bu diisiinceler 1s181nda, Tiirk miiziginde “taksim yapma becerisi’nin kazanilmasi ve egitiminde
usuller yardimi ile gelistirdigim bu yontemin cok faydali olacagi kanaatine varmis bulunmaktayim.
Bu calismada; Tiirk miziginde birim degeri sekizlik olan usullerden bazilar1 kullanildi. Bu usullerin
ritmik yapilar tanitilarak kullanilan usullere iliskin calismalara detayl bir sekilde yer verildi.

Kullanilan yéntem, usuller arasinda ve de usul kaliplar1 icerisinde metronom degisiklikleri ile mo-
tifler ve ezgiler arasinda baglantiy1 saglayarak, tislubu kaybetmeden taksim olusturulmasi iizerine
planlandi. ilk asamada, secilen makamlarda kullanilan motifler; giris, bitis ve baglantiy1 saglayan
gecis motifleri seklinde, usuller yardimi ve tempo degisiklikleri ile kurgulandu. Ikinci asamada ise,
motifler kullanilarak taksim olusturmak iizere érneklere yer verildi. Bu yontem ile taksim 6rnekle-
ri ¢cogaltilirken, usullerin giderleri degil, biinyelerinde barindirdiklari ritmik yapi ele alindi. Taksim
esnasinda icracilarin durgu yapip nefeslendikleri yerler belirtilerek, uzama siiresi icra eden kisiye
birakildi.

Yine bu yontemde, ¢ok 6nemli bir diger unsur ise, yapilan hiz degisimleridir, bazen 6l¢iiden 6l¢iiye
gecerken bazen de ayni 6l¢ii icerisinde yer alirlar. Bu degisimler taksime dinamizm kazandirip ifadeyi
saglar. Bu calismada, metronom degerleri varsayimsal olarak, bir sekizlik icin 100 ve 200 olarak ve-
rilmistir. (Bu degerler ¢cok olmamak sarti ile asagi ve yukari ¢ekilebilir).

Yapilan ¢alismanin ve kullanilan bu yéntemin, Tiirk miiziginin 6nemli bir boyutu olan taksim icrasi
tizerinde faydali olacagi inancimin sizler tarafindan da paylasilmasi mutluluk verici olacaktir.

3 Arnon, Yoram, “Tiirk Taksim Formunda Duraklama’nin -Sézel Bir Anlatim Olarak- Kullanimi, Fonksiyonu ve Anlamr”,
ceviren Ahmet Hakki Turabi, Hikmet Toker, Marmara Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2010/2, say1: 39, s. 117-132
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