CEVIRENIN ONSOZU

Elinizdeki kitap Romen asilli Amerikali musiki arastirma-
cis1, etnomiizikolog Dr. Eugenia Popescu-Judetz’ in g ilging
denemesini bir araya getiriyor. Yazarin Osmanli-Tiirk musiki-
si tarihi alaninda yillardir siirdiirdtigii galismalarin birikimiy-
le yazdig, arastirmaya dayali, deneme ile incelemeyi birlesti-
ren yazilar bunlar. Tiirklerin musikinin kuramina ve icrasina
yaklasim bicimleri, musiki sanatina ytkledikleri “anlamlar”
lic denemenin ortak semantik eksenini olusturuyor. Bu eksen
yeni bir bakis agis1 ve ii¢ yeni musiki konusu ortaya c¢ikari-
yor. Bu yeni bakis acisi ile secilen konular yeni kavramlar ve
terimlerle isleniyor; daha dogrusu, kullandig1 kavramlar ve
terimlerle disiinmesi yazari bu kitaptaki bakis acisina ve ko-
nulara yoneltiyor. Tabii, burada gecen terimler ile kavramlar
bir Tiirk musikisi incelemesinde ilk kez kullaniliyor. Kitabin
ilk bakista goze carpan 6zelligi bu.

Gilintimlzde Osmanli musikisini ¢esitli yonlerden incele-
yen Batili musiki arastirmacilari vardir. Bu arastirmacilar ko-
nularini incelerken, Osmanl musikisine 6zgii terimlerin yani
sira, yeri geldik¢e kendi terminolojilerini, Bati miizikolojisi
terimleri de kullaniyorlar. Ele alinan konunun belli bir yont
Tiirkce kavramlarla, terimlerle tanimlanamiyorsa, yeni terim-
ler, Bat1 terimleri kullanilmasi dogal karsilanmalidir. Ama bu
kitaptaki kavram ve terim kullanimi boyle bir tutumun ¢cok
disinda ve 6tesinde. Musiki dis1 alanlardan getiriyor yazar ter-
minolojisini; genel dilbilimi, uygulamal dilbilimi, yapisalcilik,
gostergebilimi, edebiyat elestirisi terimlerini 6diin¢ alip mu-
sikiye uyguluyor. Dilbilimi ve gostergebilimi terimleri ile kav-
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ramlar1 glinimiizde Bati diinyasinda dil ve edebiyat konular1
disinda daha pek ¢ok konunun ve alanin incelenmesinde de
kullanihyor. iste elinizdeki kitap s6z konusu terimlerin mu-
siki arastirmalarinda uygulanmasinin bir 6rnegi niteliginde.
Dr. Popescu-Judetz Osmanli-Tiirk musikisi ile ilgili ti¢ konuyu
bir gostergebilimci gibi inceliyor.

Kitabin ¢evirmeni olarak beni uzun uzun diisiindiiren bir
noktay1 aciklamak isterim. Bu kitapta oldugu gibi yeni, tek-
nik, bilimsel terim ve kavramlar temelinde yazilan eserlerin
olumsuz bir yani vardir. Bu tiir kitaplar okura daha ilk bakis-
ta urkiitiict, itici gelebilir. Sadece yazarin degil, okurun da az
¢ok uzman bir kisi olmasini 6ngéren, hi¢ olmazsa okurdan
konuya, daha dogrusu, belki de bilinen, ortak bir konunun ele
alinig, islenis bicimine hazirlikli olmasini isteyen bir tutum-
dur bu ¢linkii. Béyle bir tutumun da daha genis bir ¢evrenin
ilgisini ceken calisma alanlari ile konular1 dar ve olumsuz an-
lamiyla “akademik” bir cevreye, akademizme teslim edecegi
ileri striilebilir.

Buna karsilik, bir 6rnegini burada gordigiimiiz terim ve
kavram kullanimindan korkmamak gerektigini de sdylemek
istiyorum. Yeni terimler, yeni kavramlar ulusal kiilttiriin, bu
arada Osmanli-Tiirk musiki kiiltiiriiniin aydinlanmamis yonle-
rine yaklasmakta yarar saglayacaksa, bu tutumu neden bir ka-
lemde reddedelim? Genel olarak Tiirk dilinin kavramca zen-
ginlestirilmesi, kuramsal diisiinceleri tasiyabilecek terimlerle
olgunlastirilmasi kendini zaten agik¢a duyuran bir ihtiyactir.
Kald1 ki, yazarin burada kullandig1 yeni terimler Bati sanat
musikisinde, baska musiki geleneklerinin incelenmesinde de
kullanilmis ve kullanilmakta olan terimlerdir. Bu yeni terimler



ulusal kiiltiirtin 6nemli bir pargasini olusturan musiki kultii-
riimuzi yeni diislincelere acacaksa, Osmanli-Tiirk musikisinin
gelisimini daha parlak bir 151k altinda gérmemize katki sag-
layacaksa, bu musiki kiiltiiriiniin ¢esitli yonlerini anlama ve
yorumlama ¢abasina derinlikler kazandiracaksa, s6z konusu
tutumdan trkmek soyle dursun, bu yondeki ¢cabalar1 anlama-
ya calismamiz, o ¢cabay1 gosterenlere deger vermemiz gerekir.

Bir de yazarin Amerikali oldugunu, akademik alanda go-
revli bulundugunu, bir Amerikan tiniversitesinde uzun yillar-
dir ders verdigini unutmamaliy1z. Bugiin Amerikan {iniversi-
te cevrelerinde, toplumsal arastirmalarin hemen hemen her
alaninda gitgide yayginlasan, 6zellikle de daha ¢ok burada
s6z konusu ettigimiz tiirden terim ve kavramlarla olusan bir
dil ve akademik tutum saygi gormektedir. Geleneksel bakis
acisiyla, geleneksel dil ve tislupla yazilmis incelemelere ko-
lay kolay deger verilmedigini sdylersem, bu durumu hi¢ de
abartmis olmam.

Kitapta kullanilan terimlerin hi¢ olmazsa Tirk musikisi
yayinlarinin okurlari i¢in yeni oldugunu goz oniine alarak,
yazarla birlikte bir Kavramlar Kilavuzu hazirlamay1 uygun
gordiik. Metinde yer alan biitiin 6nemli terimler burada agik-
lanmus, ayrica terimlerin ingilizce, Fransizca ve Almanca kar-
siliklar1 da verilmistir. Kimi terimlerin daha iyi anlasilabilme-
siicin, s6z konusu terimlerle yakindan ilgili birkag terime de,
yazarin metninde gecmedigi halde, kilavuzda yer verilmistir.
Kitabin sonuna eklenen bu kilavuzda yer alan terimlerin ve
kavramlarin anlamlarini bilen okurlar bizi hosgoriiyle kar-
sitlamalidirlar. Terimlere asina olmayan okurlar ise anlamini
iyice 6zlimleyemedikleri climlelerde gecen kavramlar icin



Kavramlar Kilavuzu'na basvurmalidirlar. Kilavuzdan basla-
yarak okumak da, bu kitab1 okumak i¢in uygulanabilecek bir
yontem olabilir.

Burada yer alan, ¢ogu uluslararasi nitelik kazanmis olan
terimlere 1960’11 yillardan bu yana Turkge karsiliklar aran-
maktadir. Pek coguna da uygun Tiirkce karsiliklar bulunmus-
tur. Ceviride, dilbilimi, yapisalcilik, gostergebilimi gibi alan-
larin terimleri icin Onerilen ve ¢ogu yerlesmis olan Tiirkge
kelimeler kullanilmistir. Henliz tam anlamiyla yerlesmemis
olan birkag¢ terim uluslararasi terim olarak, yabanci dildeki
bicimiyle aktarilmistir. Tiirkce kelimenin tercih edildigi kimi
durumlarda da, ilgili terimin ingilizce karsilig1 parantez igin-
de ayrica verilmistir.

“Nota Yazim Tiirleri” bashikli birinci deneme notanin
Osmanli-Tirk musiki kiiltiiri icindeki yerini belirlemek ama-
ayla yazilmis. Osmanh musiki adamlarinin, Osmanli énce-
si Islam musiki kuramcilarinin pek ¢cogundan farkh olarak,
notayl uygulamaya, icraya yonelik bir amacla gelistirdikleri,
bu denemede basariyla gosteriliyor. Birinci denemenin 6z-
glin bir yani bu. Hakkinda pek az kimsenin bilgisi olan Nayi
Osman Dede’nin notalama yontemini agiklamasi, Osman
Dede’nin nota isaretlerini bir tablo halinde gdstermesi ve bu
notayla yazdig eserlerin listesini vermesi bu denemenin bir
baska 6nemli yanidir. Bu deneme ile Osman Dede’nin notala-
ma yontemi giin 1s181na ¢ikmis oluyor.

ikinci denemede mehterin simgeledigi tarihi ve cagdas
anlamlar yorumlaniyor. Mehterin anlamini iyice yerine oturt-
madan musikinin Osmanl toplumundaki yerini anlamak
imkansizdir. Terminoloji yoniinden okurun pek zorlanmaya-
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cagini sandigim bu deneme, mehterin anlamina iliskin deger-
lendirmeleri zenginlestirebilecek nitelikte.

Okuru en ¢ok zorlayacak olan, “Tiirk Musikisi Kaynaklarin-
da Metinlerarasi Iliski” baghigini tasiyan iiciincii denemedir.
“Metinlerarasi iligki” terimi burada anahtar kavram niteligin-
de. Rus Bicimcileri (Rus Formalist Okulu) diye anilan edebi-
yat adamlarinin 1930’larda gelistirdikleri bu kavram daha
sonra gitgide islenmis, edebiyat arastirmalarinda uygulan-
mis, glinlimiizde ise edebiyat elestirisinde temel bir kavram
olarak islerlik kazanmistir. Edebiyat metninin hayat lizerine
degil, baska metinler lizerine s6z sdyledigini, edebiyatin ede-
biyat trlinleri arasinda bir sdylesi, bir séylem oldugu temel
fikrine dayali metinlerarasi iliski kavrami Bati’da artik mu-
siki arastirmalarinda da uygulaniyor. Kavram ilkin edebiyat
adamlarinca kullanilmis olsa bile, bu kavramin dile getirdigi
ic nedensellik musiki sanatinin yapisinda vardir ¢iinkd.

Musiki, sanattaki en yiiksek soyutlama diizeyidir. Bugiine
kadar musiki sanatin1 hayatla, dis diinyayla, tarihle, toplum-
sal sartlarla a¢iklamaya c¢alisan sanat kuramcilari ve estetik-
ciler musikinin epistemolojisi konusunda ¢ok kere mekanik
aciklamalar getirmisler, sonu¢ta musiki sanatindaki soyutla-
may1, daha dogrusu soyut séylemi dis diinyadaki iktisadi, top-
lumsal vb. degisimlere indirgemekten kurtulamamislardir.
Boyle kuramcilar Bati sanat musikisindeki kimi déntisiimleri
“feodal diizenin ¢okisi” ile yahut “burjuvazinin ytkselisi”
ile aciklayabilmislerdir. Avusturyali bir ondokuzuncu yiizyil
bestecisinin eserlerini Habsburg hanedaninin ¢okiisiiyle, bir
onyedinci yiizyl Ingiliz bestecisini i¢ savas sonrasi yeni dii-
zenle agiklamak anlamli olamaz. Tipki Osmanl musikisinin
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belli bir doneminin, s6zgelimi timar dizeninin ¢okiisiiyle ya-
hut Arazi Kanunnamesi ile, ayn1 musikinin gelisme cizgisinin
de Osmanlinin “yiikselisi”, “duraklamas1”, “gerilemesi”, “cokii-
sl” ile agiklanmasinin anlamli olmamasi gibi. Clinkt musiki,
maddi hayatin bir soyutlamasi sayilsa bile, her seyden 6nce
kendi araglariyla, kendi sdylemiyle aciklanmaya en uygun sa-
nattir. Aslinda musikiyi tipki matematik ile felsefe gibi nesne-
siz bir faaliyet alani; besteciler arasindaki, musiki adamlari
arasindaki bir soylem bi¢imi gibi gormek daha dogru olur. Bu
bakimdan, bdyle bir kavramin musiki arastirmalarinda an-

lam kazanabilmesi hi¢ de sasirtici degildir.

Dr. Popescu-Judetz metinlerarasi iliski kavramini tigiincii
denemesinde Osmanli musikisinin yazili kaynaklari tizerinde
isliyor. Burada, konusunda uzman oldugu Kantemiroglu'na
genis bir yer ayiriyor ve onun Osmanl kaynaklarindaki me-
tinlerarasi etkisini gosteriyor, bu arada bu etkiyi yansitan
yazma eserleri bize tanitiyor. Bir baska arastirmaci, sozgeli-
mi, Osmanl sanat¢ilarinin besteledikleri musiki eserlerinin
yapising, i¢ orglsiiniin kimi yonlerine 151k tutabilmek ama-
ciyla da yararlanabilir metinlerarasi iliski kavramindan.

Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlart Ingilizce olarak ya-
zilmis ama yayimlanmamis bir eserdir. Pan Yayincilik kita-
bin Ingilizce metnini ayrica yayimlamistir. Dostum Eugenia
Popescu-Judetz’in kitabini1 ben zevkle okudum ve ¢evirdim;
ayrica, deneme ile incelemeyi ustaca kaynastirdig1 deneme-
lerinde verdigi bilgilerden de yararlandim. Umarim, okurlar
da bu kitabi zevkle okur, ondan yararlanirlar.

Biilent Aksoy
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ONSOZ

Cok insan anliyamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden
Yahya Kemal

Yasanmis gerceklere dayanan anlam tretimi de, anlam
yaratmaya yonelik hayal giicii de, bilme (cognition) edimine,
akla ve anlama yetenegine, duyarlik, 6grenme ve gelenege
iliskin fikirler ve kaliplarla dolu bir kavramlar alaninin ay-
dinlatic1 yonleridir. Kiiltiirel bir butiinligiin olusum siireci,
sayica az da olsa ¢ok da olsa, basit de olsa karmasik da olsa,
birtakim temel ilkelerin triiniidir. Bu siireg, anlam birikimle-
rini bir yapiya doniistiiren temalari, temel kaygilar1 ve anah-
tar niteligindeki simgeleri belirli bir tutarhlikla icinde toplar.

Musiki kiiltiirii toplumsal kurumlar ile toplumsal 6lciileri
gecerli kilan, ¢6ziimlenmesi gii¢ bir kimlige buriinmiis, farkli-
lasmis, karmasik bir anlamlar dizisini icinde tasir. Musiki, ev-
rensel bir dili olmamakla birlikte, kullandig1 dili anlayanlara
dolaysiz bir bilgi sunar; nesneleri, fikirleri, davranislari sim-
gesel bir anlatimla canlandirir. Genel bir olgu olarak musiki,
insan zihninde zaten bulunan araglarla yorumlandigi i¢in an-
lam kazanan, acik secik anlatim bigimleriyle gerceklesir.

Turk musiki kaltirinia incelemek demek sadece seslerin,
ses araliklari ile perdelerin nasil elde edildigini degil, ayni
zamanda, bu alandaki tecriibelerin ortaya c¢ikardig: fikirle-
ri, musikinin yorumlanmasiyla uyanan duygular arasindaki
iliskileri, musikide kullanilan cesitli temalar ile iisluplarin
kavramsallasmasini da incelemek demektir. Musiki kiiltiiri-
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niin bir bagka alan1 musiki i¢in kullanilan dille ilgilidir; bu dil,
musikinin agiklanmasi ve yontem bilgisi ile incelenebilmesi
icin gerekli olan bir iistdildir. Musikide onermeler, degerler,
hem musikiyi yaratan ve icra edenlerce, hem de musiki {s-
tline yaz1 yazanlarca olusturulur, biitiin bir kiltiirel anlamlar
birikiminin anlasilmasi ve ilgili oldugu topluma yayilmasi bu
sekilde gerceklesir.

Elinizdeki kitap Osmanli déneminin yazili musiki malze-
mesi ile blitlin Tirk musiki kiltiird icindeki anlam iiretimi
konusu tizerinde yillardir stirdiirdiigiim ¢alismalarin bir tiri-
nudir. Kitap, musikinin, kiiltiirel bir biitiinliik arayisi icinde
ortaya c¢cikan diisiince tarzlarina, diisiinceyi somutlagtirma
bicimlerine ve diisiince tarzlari ile onlar1 somutlastirma bi-
cimleri arasindaki karsilikh iliskilere yansiyan kavramsal
boyutlarina egilen ii¢ denemeden olusuyor. U¢ deneme de
konularinin temelini meydana getiren malzemeye iliskin
kavramlar tizerindeki tartismalari ele aliyor, bu kavramlarin
anlamlandirilmasindaki degisikliklerin yol actig1 etkilerin iz-
lerini ariyor. Anlamlar baglamlari icinde gecerlidir, insanlarin
bir seye yukledikleri az cok karmasik fikirlerle belirlenir. Tiirk
musiki kiltiriinde anlamlar ¢aglarin akisi icinde olusan de-
gisimlerle yogunlasmis 6zel bir karmasikligin agirligini tasir.

Birinci deneme musikide okur-yazarligi gerceklestirme
bicimlerinden biri olan musiki yazisi, yani nota sorununa egi-
liyor. Musikiyi nota isaretleriyle yazma fikri Osmanl dénemi
Tirk kuramcilarini uzun siire ugrastiran bir konu olmustur.
Porteli Bat1 notasi Tiirkiye'ye girince eski harf notasi geger-
ligini yitirdi. Harf notas1 yontemi yasamadi, ¢linkii musikinin
gercek uygulama alanina yeterince sokulamamis, ancak sinirl
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bir toplumsal cevreye yayilabilmis, seckinlere 6zgii bir icatti.
Yeterli bir nota sistemi gelistirme sorunu bu ytizden ¢oziile-
medi. Ayni sekilde, buglin Bati’daki cagdas musiki akimlari
yoniinden de ideal bir nota yazimi sorunu ¢éziilememistir. ic-
racilarla besteciler arasinda 6teden beri siiregelen anlasmaz-
ik hala uluslararasi bir arayis niteligindedir. Bircok musikici
nota sistemini musikiye daha sadik hale getirebilmek i¢in tar-
tisma gotiiriir sonuglar veren yenilikler 6nerdi. Bu tiir yenilik
oOnerileri isitsel kavramlari ifade etmek i¢in gorsel araclar kul-
lanan notanin musikide tek basina ideal bir bildirisim yonte-
mi olmadigini bir kere daha gosteriyor. Bunun disinda, musi-
kinin notasini yazan ile yazili musikiyi yorumlayan arasindaki
anlamlandirma farkhliklari da hep gerginlik yaratmistir.

kinci deneme mehter musikisinin karmasiklig ile, bu
musikinin Osmanli donemi Tirk toplumunun yapisiyla kay-
nasmasli ustline. Gecmise bakildiginda, mehter, dallanip bu-
daklanan yananlamlariyla biitlin bir Osmanl toplumunun
siyasi ve toplumsal diizeni icinde birlestirici bir gii¢ olarak
ortaya ¢ikiyor. Hayatin her alanina yayilmis bir olgu olarak
mehter sultanligin biitiin halkina genis kapsamli bir kavram-
lar dizisi, bir degerler dizisi sunmus, her tabakadan insanin
paylasabilecegi seyler vermistir. Mehter ortak bir kiiltiir biri-
kimini paylasan karmasik bir toplumda olusmus ve yayilmis
anlamlarin tasiyicist durumundaki zinde bir giictii. Savasta
olsun, barista olsun, mehter musikisi ¢calinmas1 Osmanl ha-
yatinin birbirine bagh boyutlarinin bir pargasiydi. Her seyin
Otesinde, mehter, biitiin toplumun ortak degerleri ile ortak
ilgilerini temsil etmesi yoniinden timmet fikrini anlamh kilan
benzersiz bir gligtii.
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Ugiincii deneme, kiiltiirler aras1 deger ve fikir ahisverisiyle
baglantili olarak musiki yazilarindaki metinlerarasi iliskiyi,
bunun yani sira da baslangictaki modellerin motifleri ile bun-
larin daha sonra yeniden formiillendirilisi konusunu ele ali-
yor. Metinlerarasi iliski siireci musiki kaynaklarindan alinan
baz1 6rneklerde inceleniyor. Musiki yazilari, 6zellikle metin
dontsimlerinin ¢éziimlenmesinde, bicimsel bir baghlasik-
lar sistemi i¢cindeki metinlerarasi iliskilerin nesnesi olarak
degerlendiriliyor. Bu durumda, metin yaratma c¢abasi bir ilk
modelin olgunlastirilmasi siireci olarak goriiliiyor; bu siirece
katilan her yazar o ilk modelin icine dagilmis 6geleri yarattigi
yeni modelin genel yapisina anlaml bttinliikler olarak yer-
lestiriyor. Kendisinden 6nceki bir sira yazarla diyaloga giren
yeni yazar uzun bir aktarim zinciri i¢cinde bir halka oluyor.

Ana cizgilerini verdigim bu konular1 Tiirk musiki kiiltiiri
acisindan anlamli oldugu icin sectim. Yahya Kemal'’in egsiz gii-
zellikteki misralarinda dile getirdigi gibi, musikiden anlamak
daha genis bir kavrama stirecinin bir pargasidir. Tiirk toplu-
munda yasayan insanlarin fikirlerini nasil farkli bicimlerde
kullandiklarint ve musiki kiiltiiriiniin karmasik dagilimi igin-
de fikirlerin nasil anlama kavustugunu en iyi musiki anlatiyor.

Sozlerimi baglarken, kitabimin 6zgilin metnini Tiirkge'ye
cevirme ylice gonulliliglinii gosteren Dr. Bilent Aksoy’a
gonil borcumu belirtmek, kusursuz cevirisi i¢cin de kendisi-
ne ayrica tesekkiir etmek isterim. Kitabin taslag tizerindeki
degerli gozlemleri ile yorumlar icin de kendisine tesekkiir
borc¢luyum.

Eugenia Popescu- Judetz
Pittsburgh, Haziran 1994
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