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Kitabin Otoetnografik Arka Plan1

Fransiz ekonomist, yazar ve siyaset¢i Jacques Attali, Tiirkceye Glirtiltii-
den Miizige' st bashgl ile ¢cevrilen kitabinda su diisiincelerini dile getiriyor
(2014, ss. 15-16):

René Girard'in sozilinii ettigi, Nuerlerin aynasi ve yansimasi olan sigir siirtisii
gibi, miizik de insan toplumlarina paralel olarak gelisir. Onlar gibi bigimlenir,
onlarla degisir. Hem de onlardan 6nce. Belli bir koddaki biitiin olasiliklar1 aras-
tirir ve bunu maddi gergeklikten ¢ok daha hizli yapar. Daha ileri zamanlarda
goriliir hale gelip kendini dayatacak ve diizeni saglayacak olan seyleri duyu-
rur. Miizik, bir donemin estetiginin yankisi1 olmaktan 6te, giinceli agsar ve onun
gelecegini bildirir. Miizik bir ayna, bir kristal kiire, insanoglunun yaptiklarini
kaydeden bir yiizey, bir eksikligin isareti, bir litopya pargasi, her dinleyicinin
kendi duygularini kaydettigi hususi bir bellek, bir anamnez, diizenin ve soya-
gaclarinin ortak hafizasidir; ne 6zerk bir etkinlik ne de ekonomik altyapinin
bir Girlintidiir. O, halklarin ve sanatcilarin, insanlarin ve tanrilarin, senliklerin
ve dualarin liriiniidiir. Bach ve Mozart da iste bu sebeplerden dolayi, her ikisi
de kendi tarzinda, yiikselen burjuvazinin uyum hayalini, bununla beraber sa-
ray erkaninin kaygilarini ve halklarin homurdanisini, bilmeden ve istemeden
dile getirirler. Bunu XIX. ylizy1lin tiim siyasi kuramcilarindan daha iyi -ve daha
once!- yapmislardir. Bob Marley ve Janis Joplin, John Lennon ve Jimi Hendrix
altmish yillarin 6zgiirliik hayali hakkinda herhangi bir teorinin soyleyebilece-
ginden ¢ok daha fazlasini soylerler. Derlemeler, top 10’lar, show-business diin-
yasl, videoklipler ve sample’lar diinyasallasan arzularin gelecekteki bigcimle-
rinin alayci ve kahince bir bildirisi gibidir. Rap, free caz'in ardindan, sehirde
biiyiiyen siddetin habercisidir. Napster, bilginin miilkiyeti icin ¢cikacak savasa
isaret etmistir. (...) Bu durumda miizik artik sadece, insana insanin eserinden
bahseden, onun i¢inde bulundugu durumu, islenmemis yaraticiliginin biytik-
liigiinii duymak ve duyurmak icin kullandigi dolambagh bir yoldur.

1 Orijinali Fransizca olan kitabin tist bashgi (Bruits), esasen giirtiltiiler anlamina gelmektedir.
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Kuskusuz ki Attali’'nin yukaridaki satirlarda c¢izdigi bu diisiinsel cergeve,
tipki elinizdeki kitap gibi bircok etnomiizikolojik yayina ilk elden referans
olusturmustur. Peki, ama gercekten de miizik, Attali'nin de iddia ettigi gibi
gelecekte goriintr héale gelip kendini dayatacak ve diizeni saglayacak seyleri
duyurabilir mi? Ya da sadece donemsel bir estetigin yankisi olmaktan 6teye
gecip glnceli asabilir ve gelecekte ne olacagin bildirebilir mi?

Bu sorular1 kendime ilk kez 2015 yilinda, doktora siirecimdeki bir dersin
final 6devini hazirlarken yoneltmistim. Nihayet Alevi Miiziginin* Sosyo-Poli-
tik Insast bashgi altinda kaleme aldigim o final 6devi, doktora tezimin ve do-
layisiyla elinizdeki kitabin ilk niivesini olugturdu. S6z konusu final 6devinde
Attali’'nin iddialari ile alakali olan en temel husus ise bugiinkt Alevi muizigi
anlayisina damgasini vuran ve 1983-1989 yillar1 arasinda piyasaya siirtilen
Muhabbet albiimleriydi. Zira toplam yedi kasetten olusan ve ayni zamanda
konser sahnelerine de tasinan Muhabbet serisi, Attali’'nin iddialarin teyit
edercesine 1990’1 yillarin baslarindan itibaren yiikselise gecen Alevilik séy-
lemlerinin ve Alevi hareketinin ddeta habercisi niteligindeydi.

Elbette 1986 yazinda, heniiz on yasindayken gittigim kalabalik bir Muhab-
bet konserinde bunun farkinda degildim. Oysa tipki 1980°li yillardaki birgok
baglama diizeni® meraklis1 gibi, Muhabbet serisi, gerek repertuvar kurgusu,

2 Bu kitap dahilinde, Alevi topluluklarinin (Kizilbas, Bektasi, Tahtaci, Sirag, Cepni, Abdal, vd.)
kiltiirel-dinsel mirasiyla iligskilendirilen bir diisiinsel tasarimin, yani Alevi miizigi kavrami-
nin ve ayni zamanda s6z konusu kavramla gondermede bulunulan belli bash maddi pratik-
lerin (6rn. konserlerin ve alblimlerin) tarihsel analizine odaklandim. Dolayisiyla Alevi kav-
raminy, bu kitap boyunca salt olarak yukarida atifta bulundugum gayri Siinni etno-dinsel
topluluklara ve tarihsel-teolojik diizlemde o topluluklarla ortaklasan birtakim ziimrelere
referansla kullaniyorum. Ancak, muhtemel bir yanlis anlasilmaya mahal vermemek icin,
burada ti¢ 6nemli hususu sirasiyla agikliga kavusturmak isterim: (I) Bu kavramsal izolas-
yon uyarinca, gerek Tiirkiye’de ve gerekse Tirkiye sinirlar1 disinda yasamakta olan diger
gayri Siinni etno-dinsel topluluklarin, 6rnegin Nusayrilerin veya Caferilerin Ali kiiltiine iti-
kat etmediklerini ya da kendilerini Alevi olarak tanimlamadiklarini ima etmiyorum. (II)
Ayrica, Tirkiye disinda yasiyor olmalarina ragmen, giintimiiz Tirkiye’'sindeki Alevilerle
neredeyse ayni teolojik doktrinlere ve kiiltiirel-dinsel pratiklere sahip olan gayri Siinni
etno-dinsel topluluklar (6rn. Yaresanlar, Sabaklar, Kakailer ve Balkan Bektasileri) icin de
béylesine bir imada bulunmuyorum. (I11I) Ote yandan, burada olas bir kategorik karisikliga
yol agmamak i¢in, esasen ayni olgulara atifta bulunan Alevi miizigi, Alevi-Bektasi miizigi
veya Kizilbas miizigi gibi kavramlar arasinda bir tercih yapiyor ve belli kisimlarin disinda,
kitabin ana metni boyunca yalnizca Alevi miizigi kavramini kullaniyorum.

3 Buradaki diizen terimi, Bati miizigindeki akort (tuning) terimi ile es anlamlidir. Ote yandan,
geleneksel olarak ii¢ tel grubuna sahip olan baglama, ¢esitli akort tiirleri (bozuk diizeni, bag-
lama diizeni, misket diizeni, abdal diizeni, miistezat diizeni, vd.) ile icra edilir. Ancak, bagla-
ma icrasinda kullanilan en yaygin akort tiirleri, bozuk diizeni ve baglama diizenidir. Bozuk
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gerek icra Uslubu ve tarzi ve gerekse sound anlayisi agisindan benim i¢in de
cok temel bir referans noktasi olusturmustu. Nitekim Alevi bir aileden ge-
len, deyis calip s6ylemeye cocukken baslayan ve 1990’11 yillardaki o siirece
bizatihi taniklik eden biri olarak geriye dontip baktigimda, Attali'nin 6ne siir-
diigl iddialarin Muhabbet serisi icin de gecerli olabilecegine kanaat getir-
dim. Dolayisiyla final 6devim i¢in, cocuklugumdan beri dinledigim Muhabbet
serisini Attali'nin ¢izdigi disiinsel ¢cerceveden hareketle tekrar dinlemek ve
serideki albiimlerin Alevi miiziginin insasina nasil katki saglamis olduklarini
sosyo-politik bir perspektif dahilinde analiz etmek durumundaydim. Ancak,
bu noktada yalnizca Muhabbet serisinin analizi ile sinirll kalmamam, aym
zamanda s6z konusu serinin giincel izdlisiimlerini de tespit edip tartisma-
ya agmam gerekiyordu. Bunun icin somut verilere ihtiyacim vardi ve o veri
setlerini derlemek lizere odaklandigim asil mecra, medya kanallariydi. Zira
ilk kez 2009 yilinda, Adalet ve Kalkinma Partisi hiikiimeti tarafindan hayata
gecirilmeye calisilan Alevi A¢ilimi siireci, o donem itibariyla Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu [TRT] ekranlarinda yayinlanmaya baslayan Muharrem*
temal1 bir dizi programa da zemin hazirlamistu.

Sekil 1.1 Muharrem ayinin asure giintinde (16 Kasim 2010), TRT 1’de canli olarak ya-
yinlanan On Muharrem Al-i Abd Askina adli programin ekran goriintiileri. (Bkz. Url-1)

diizenindeKki iist, orta ve alt tel gruplarinin bos pozisyondaki temsili frekanslarini, sirasiyla
Sol-Re-La, baglama diizenindeKkileri ise La-Sol-Re sesleri ile ifade etmek miimkiindiir.

4 Muharrem, Hz. Ali'nin oglu Hz. Hiiseyin'in ve beraberindekilerin Kerbel&'daki sehadeti igin,
Alevilerin on iki giin boyunca matem orucu tuttuklari aydir. Alevi geleneginde bu ibadetin
adi, On iki Imam orucudur.
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Bu programlara konuk olan icracilarin biiytik bir kismi, hem Tiirk halk
miizigi [THM] alaninda iyi taninan hem de kamuoyunda Alevi kimligi ile 6ne
cikan profesyonel baglama ve/veya ses sanatcilariydi. Bazilarini yakinen ta-
nidigim bu sanatcilarin en 6nemli ortak paydalarindan biri ise Muhabbet se-
risini profesyonel miizik kariyerlerine yon veren ¢ok temel bir referans nok-
tas1 olarak gérmeleriydi. Fakat son Muhabbet albiimiiniin (1989) piyasaya
sliriilmesinin ardindan ¢ok uzun bir siire ge¢mis ve o albiimlerde insa edilen
Alevi miizigi anlayisi, 1990l yillardan itibaren hizli bir déniisiim siirecine
tabi olmustu. Dolayisiyla bir yandan Muhabbet serisinin bu sanatcilar iize-
rindeki etkisini, diger yandan Alevi miiziginin nasil bir déniisiim gecirdigi
meselesini irdelemeliydim.

Ne var ki s6z konusu final 6devini, boylesine bir icerikte hazirlayamadim.
Buna ragmen, doktora siirecimi basarili bir bicimde tamamladim ve daha
sonra, hem geleneksel hem dijital medya platformlarindaki Alevi miizigi
temsillerini ve ayn1 zamanda o temsillerin sosyo-politik analizini konu edi-
nen bir tez 6nerisi sundum. Nihayet tez 6nerimin kabul edilmesinin hemen
ardindan, literatilir taramasi, etnografik saha ¢alismasi ve ilerleme raporlari-
nin yazilmasi ile gegcen yogun bir siirece girdim. Ancak, o siire¢ boyunca ne
iyi tanimlanmis bir problem durumu ne de kapsam ve sinirliklar1 belli olan
spesifik bir arastirma sorusu formiile edebildim. Zira ¢alismami derinlestir-
dikce 6teden beri sahip oldugum ontolojik 6n kabulleri tiimiiyle asan ve daha
oncesinde gozliimden kacgan iki temel sorunla karsilastim. Bu sorunlardan bi-
rincisi, Attali'nin Johann Sebastian Bach ve Wolfgang Amadeus Mozart hak-
kindaki tespitleriyle ilgiliydi. Clinkt Attali, Bat1 miizigi geleneginin kurucu
figlirleri arasinda goriilen ve her ikisi de 18. ylizyila damgasini vurmus olan
bu iki besteciyi, “yiikselen burjuvazinin uyum hayalini” ve “saray erkdninin
kaygilarini ve halklarin homurdanisini, bilmeden ve istemeden dile” getiren
ve hatta biitiin bu meseleleri “XIX. yilizyilin tiim siyasi kuramcilarindan daha
iyi -ve daha dnce!-" ifade eden bireyler olarak resmediyordu. Kisacas1 At-
tali'nin tespitlerinde yer alan en kritik husus, Bach’a ve Mozart’'a atfedilen
kurucu-0zne statiisiinii paranteze almasiydi. Dolayisiyla Muhabbet serisinin
failleri konumundaki miizisyenleri, tipki Attali'nin Bach ve Mozart 6zelinde
yaptig1 gibi, kurucu bir 6zne nosyonuna miiracaat etmeden nasil ele alip ana-
liz edebilecegimi diisiindiim. Fakat bu, daha 6ncesinde hi¢ asina olmadigim
bir diistiince bicimiydi ve ilk etapta benim i¢in bir tlir mantiksal tutarsizliktan
ibaretti. Zira bir eylem varsa muhakkak o eylemin bir faili de olmaliydi ve bu
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failin temel niteligi, neredeyse her haliikdrda taammiiden hareket edebilme-
siydi. Bu ontolojik 6n kabulti ilk kez sorgulamama vesile olan sey ise Alman
filozof Friedrich W. Nietzsche’nin Giic Istenci adl yapitinda karsilastigim sira
dis1 bir fragmandi (1968, s. 268):

“Diisiince vardir. Oyleyse diisiinen bir sey de vardir” iste Descartes’in tiim
argiimantasyonunun nihai neticesi budur. Oysa bu, t6z kavramina olan inan-
cimiz1 “a priori dogru” farz ettigimiz anlamina gelir ki diislince varsa “diisi-
nen” bir seyin de var olmasi gerekliligi, esasen her eyleme bir fail ekleyen gra-
matik 6rflimiiziin basit bir formiilasyonudur. Kisacasi bu, sadece bir gergegin
ispatlanmasi degil, ayni zamanda mantiksal-metafiziksel bir postiilattir.

Oyle ki 6zne-merkezli Kartezyen felsefe gelenegini bu fragmanla ade-
ta temellerinden sarsan ve yukarida bahsettigim 6n kabulii sorgulamam
saglayan Nietzsche, onu referans alan ve o dna dek sadece birkac kitabini
okudugum Fransiz filozof Michel Foucault'yu ¢ok daha derinlikli bir sekilde
okumama neden oldu. Elime gecen ilk kaynaklardan biri ise Foucault'nun
Nietzsche, Jenealoji, Tarih (1984) baslikli bir makalesiydi. Nitekim bu ¢igir
acict makaleyi okuduktan bir siire sonra, Attali'nin miizik hakkindaki iddi-
alarini, o iddialarin bugiinkii Alevi miizigi anlayisina damgasini1 vuran Mu-
habbet albiimleri i¢cin de gecerli olabilecegine yonelik kanaatlerimi ve hatta
Alevi miiziginin nasil doniistiigli meselesini asan ikinci bir sorunla karsilas-
tim. S6z konusu sorun, bu defa bizatihi Alevi miizigi kavraminin kendisiydi.
Zira Foucault, Nietzsche'nin tarihsel perspektifini irdeledigi bu makalede,
kavramlarin tarihi ile pratiklerin tarihini ayni diizlemde analiz etmeye im-
kan verecek olan, hic tarihsel baglamlar1 yokmus gibi diisiindiigiimiiz seyle-
ri tarihsellestiren ve tipki Nietzsche gibi, Bati metafizigindeki kurucu-6zne
nosyonunu paranteze alan analitik bir tarihyazimi anlayisina isaret ediyor-
du. O an, tipki daha 6nce yayinlarini okudugum bir¢ok arastirmaci gibi, Alevi
miizigi kavramini retrospektif bir sekilde ele alip ytizyillar 6ncesine projekte
ettigimi ve Alevi topluluklarini bizatihi Alevi miiziginin ontolojik 6n kosulu
haline dontstiirdiigiimii fark ettim. Velhasil konuyla ilgili literatiirii biiytik
oOlciide karakterize eden bu problem durumu, 2017 yilinin sonlarina dogru,
beni tiim ilerleme raporlarimin koklii bir elestirisine ve nihayet Alevi miizigi
kavraminin tarihini nasil yazmam gerektigi meselesine sevk etti.
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