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1. “BIN YILIN MIiRASI’'NA” DAIR BiR KAC SOZ

“Devir ilk bagsladigi yere déner”

1.1 Anadolu’daki Miizik Kuraminin Kokleri

Makamlar,' Anadolu ve gevre cografyalarin geleneksel miiziklerinde ezgi tasari-
mini saglayan yapilardir. Bu yapilari olusturan ses malzemesine ses sistemi, bu sesle-
ri kendi icinde iligkilendiren kurallar zincirine ise makam kurami ad1 verilir. Makam
kuramy, calgilarda somut sekilde goriilebilen ses sisteminin, yazil ve s6zlii kurallar
araciligiyla ezgi tretebilmek i¢in nasil tasarlandigini anlatir. Makam teriminin ezgi
tasarimlarini ifade etmek icin kullamilmasi islam déneminden sonra yayginlasmaya
baslamistir. Bu yiizden, kokleri islam déneminden énceye giden bu kuram gelenek-
sel miizik kurami ya da sadece miizik kurami olarak da isimlendirilebilir.

Anadolu’daki geleneksel miizikler, hafizay1 temel alan mesk® gelenegi ile kusak-
tan kusaga aktarilmistir. Tarihin her doneminde bu iletim zincirinin temeli olan
icra gelenegi yasamis, aktarilmis, kuram ise genel olarak icranin gittigi yonde ve
6lctide olusturulmustur. Bu nedenle makam kurami, Anadolu’daki geleneksel mii-
zik yapilarinin’ zaman icindeki degisimini de yansitir. Edvar*ismi verilen el yazma-
s1 kuram kitaplar1 makam kuramini giiniimiize kadar ulastiran ana kaynaklardir.
S6z konusu bu eserlere Ortacag islam ve Osmanl déneminde siklikla rastlanmak-
tadir. XV. yiizy1l 6ncesi Arapga ve Farsca kullanilirken, XV. ytlizyildan sonra yogun
olarak Tiirkce edvarlar da yazilmistir. Bu eserler incelendiginde, giiniimiize kadar
ulasan geleneksel miizik kurami anlatilarinin, neredeyse 5000 yillik bir mirasin
halkalar1 oldugu gortlebilir. Kokleri Eski Mezopotamya ve Eski Misir miizik gele-
neklerine dayanan bu kuram zinciri, M.0. IV. yiizyildan itibaren Antik Yunan mii-
zik kuramini olusturmustur. Tarentumlu Aristoxenus’un (M.O. IV. yiizy1l) Eleman-
ta Harmonica’sy, Aristides Quintillianus’un (M.0. IV. yiizy1l) De Musica’s:, Euclid’e
(M.0. 1. ylizy1l) mal edilen Sectio Canonis, Geresali Nicamachus’un (M.0. I1. yiizyil)
Enchiridion’u, Ptolemy’nin (Ptolemeaus-Batlamyus) (M.O. I1. yiizy1l) Harmonica’s
gibi Antik Yunan kaynaklar1 ve Pythagoras’in ortaya koydugu diisiinceler, bahsi

1 Arapca kiyam kelimesinden gelmektedir. Durulacak yer anlamindadir. Ortagag islam déneminden beri ezgi tasari-
mini sekillendiren yapilari ifade etmektedir.

2 (zellikle Osmanli-islam sanatlarinin egitiminde kullanilan ve ustadan ¢iraga hafiza, yani ezber vasitasiyla aktarim
yaparken beceri gelistirmeyi hedefleyen metot. Mesk kavrami, kimi durumda gayet sistemli bir egitim gelenegini
betimlerken, bazi hallerde de halkin yasayisi icinde son derece dogal olarak islevini gergeklestiren bir aktarim
miessesesini anlatmaktadir.

3 Anadolu Geleneksel Miizik Yapilari terimi calisma boyunca, ortak bir kuram iizerinden cesitlenen Anadolu’daki
geleneksel muzikleri ifade etmek igin kullanilacaktir.

4 Nazariyat yani geleneksel mizik kuramini, ses sistemini ve tarihsel siirecin degisik noktalarindaki miizik algi ve an-
lamini ifade eden tarihi el yazmasi muzik kaynaklaridir. Edvar kelime anlami olarak devirler veya daireler demektir.
Bu kaynaklar, makam kavramini daireler araciligiyla agiklamaya galismalarindan dolayi bu ismi almiglardir.
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gecen donemdeki miizik kuraminin ana hatlarini olusturmaktadir’> Ayni dénem
Anadolu’sunun miizik geleneklerini® de temsil ettigi sdylenebilecek bu kuram, kis-
men Roma, ancak daha yogunlukla Bizans'in Ortodoks Hiristiyan Miizik Gelenegi
aracihgiyla Ortagag’a dek aktarilmistir” Ortacag’da Islam diinyas1 bu miras kes-
fetmistir. Ozellikle VIIIL. yiizyildan itibaren Antik Yunan miizik kuramini konu alan
kitaplarin gevirisi hizlanmis ve bu cevirilerle olusan birikim, Ortacag Islam miizik
kuraminin temellerini olusturmustur.® Ortacag Islam diinyasinda ishak el-Mavsili
(767-839), Ahmed ibn’el-Mekki, Yunus’el-Katib, Ali ibn Yahya ve Zalzal (6.720),
El-Kindi (6. 874), Farabi (879-950), El-Masudi (6.957), Ebul’-Feracel-Isfahani
(6.967), ibn-i Sina (980-1037) ve ibn-i Zaila (6.1048) gibi kuramci ve icracilar, bu
birikime dayanarak doneme has bir miizik kuramini yapilandirmistir.” Onlarin ta-
kipcilerinden Safiyiiddin Urmevi (1217-1294) Osmanli dénemi miizik kuramini
onemli oranda etkilemis,'” Osmanli devrindeki kuram g¢alismalar1 ise glinlimiiz
kuramini ortaya ¢ikaran ana unsurlar olmustur. Dolayisiyla geleneksel miizik ku-
raminin tarihsel yolculugunun incelenmesi, binlerce yillik bir zaman dilimindeki
sosyal ve kiiltiirel degisimlerin izlerinin tespitini de olas1 kilmaktadir.

1.2 Miizik Hafizasinin Aktarimi ve Miizik Kiiltiiriiniin Olusumu

Miizik hafizasinin aktarimi, bir toplumun miizik geleneginin olusumundaki
temel etmendir. Her miizik kiiltiirii dayandig1 kokler ile baglarini kuran ve kendi
gibi olma 6zelligini korumasini saglayan kaliplar ile aktarilir. Bu kaliplar belli bir
kultiirdeki miiziksel ortakliklari ya da daha genel anlamiyla bir geleneksel miizigi
hatirlayabilmek ve aktarabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan tiim yap;, isaret, formiil ve
sifreleri icerir. Jeffrey'' bu kaliplarin miizik kiiltiiriine iliskin ti¢c temel islevi tistlen-
diklerini sdylemistir:

“Bir miizik kiiltiirii esas olarak kavrama yetisine sahip bir yapidir, yani bir mii-
zik kiiltiirti ancak insanlarin kendi kiiltiirleri icin kabul edilebilir miizik tiriinlerini
algilamak, icra etmek ve yaratabilmek icin bilmeleri gereken seyler olarak tanim-
lanabilir”

Bu anlamiyla geleneksel mizik kaliplari, algilama ve icra etme islevleri ile bir
miizik geleneginin istikrarini ve yaratma islevi ile de degisimini tesvik ederler.?

Yilmaz 2002:1; Can 2001.

Dingol 2003.

Okyay 1988, Wellesz 1961.

Bardakgi 1986: 52-53.

Wright 1978.

10 Arslan 2007.

11 Jeffrey 1992.

12 BohIman 1988, Jeffrey 1992, Oztiirk 2006c.
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Bu kaliplar bir yandan degisebilme 6zellikleriyle yeni tiretimlerin dniinii acarken,
diger yandan bu yeni iiretimlerin kabul edilebilirlik sinirlarini da belirlerler. Boy-
lece, miizik kiiltiirtiniin sosyal ve estetik yondeki kabul edilebilirlik sinirlarinin di-
sinda kalan bir degisiklik, hafizayla aktarilamayacaktir. Kisacasi bdyle bir degisim,
miizik kiiltiriiniin kendini koruma refleksi sayesinde unutulacaktir. Bazi degerler
bu cercevede birikip gelenekle biitiinleserek “stil” haline gelirken, kimisi girdigi
kadar hizla gelenekten uzaklasir.” Hafiza aktarimi araciligiyla, hem ayni dénemin
insanlar1 hem de farkli kusaklar arasinda miizik geleneginin iletilmesi ve bu yolla
ortak bir miizik kiltliriiniin olusmasi saglanir.'* Yazili kiiltiirtin ve kayit olanak-
larinin devreye girmesi bu aktarim mekanizmasinda farklliklara yol agmis, degi-
simin hizini ve etkisini arttirmis, hafizayla aktarilmasi miimkiin olmayan kokten
degisikliklerin kiiltiire yansiyabilmesini saglamistir. Bu ytizden insanlik tarihinin
son iki ylizyili geleneksel kiiltiirlerin genel degisim c¢izgilerinin disinda kabul edi-
lebilecek bazi yonelimlere sahit olmustur. Anadolu, bu tiir degisimlerin en yogun
yasandig1 cografyalar arasindadir.

1.3 Miizik Kuraminin Yeniden ifade ihtiyac:
Biitiinlesik Bir Anadolu Miizigi'ne Dogru

Makamlar ve Usiiller Anadolu’ya 6zgii bir miizik kiiltiiriniin olugmasiny, icra-
sin1 ve aktarilmasini saglayan temel miizik kaliplaridir.”® Ritim tasarimi usil, ezgi
tasarimi ise makam temelinde gerceklestirilir. Bu iki unsur, Osmanli dénemi miizik
kuraminin da ana eksenini olusturmaktadir. Kuramsal temeli bu eksende belirlenen
Osmanli'nin miizik kiiltiri, ancak tslup agisindan birbirinden ayrilabilen'® iki ana
akim etrafinda sekillenmistir. Ge¢is noktalar1 ve sinirlari ¢ok agik olarak belirlene-
meyen bu iki akimdan biri kent kiiltiirii icinde sekillenmis olan ve siklikla klasik
kavramiyla” betimlenen tislup digeriyse Kkirsal kesim merkezli olarak sekillenen
ve halk miizigi olarak tanimlanan tsluptur. Klasik tislubun halk miizigi tislubun-

13 Bohlman 1988.

14 Nettl 1973.

15 Behar 1998, 2005; Oztiirk 2006b; Aksoy 2008.

16 Bu konuyla ilgili tartismalar Cumhuriyet déneminin ilk yillarindan beri {ilkenin miizik glindemini mesgul etmekte-
dir. Yekta (Behar, 2005), Tanrikorur (2000) gibi aragtirmacilar bu iki mizik yapisinin arka planindaki ortak kuramsal
tabana dikkat cekmektedir. Ornegin Rauf Yekta “Tiirk miizigi’nin gerek tarihsel gerekse teknik agilardan birbirinden
ayirt edilmemesi gereken “avama” hitap eden spontane bir halk miizigi kanadi ile daha ince ve rafine bir zevke
hitap eden bir “havass” kanadi bulundugunu” (Gokalp 1923 [Behar 2005] ) ifade eder. Cinugen Tanrikorur (2003)
ve Onur Akdogu’nun (1996) eserleri de bu fikri degisik noktalardan desteklemektedir. Yilmaz (1988), Alaner (1988)
gibi arastirmacilarsa boylesi bir ortakligin s6z konusu olmadigini savunurlar.

17 Klasik kavramini yogunlukla kullanan ilk yazar “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz” adli eseriyle Mahmut
Ragip Gazimihal’dir (1928). Osmanli déneminin biylik kisminda sadece “Musiki” adi altinda tiim Uslup ve tirlerin
toplandigi goraltrken, Avrupali arastirmaci ve gezginler disinda ilk defa Rauf Yekta “Tiirk muizigi” kavramini ayni
butunsellik iginde kullanmigstir. Degisik donemlerde ise s6z konusu klasik Gslup “havass” (Yekta 1925), “sanat”
(Oransay 1964) ve “sark musikisi” (Gokalp 1923) (Saygun 1981) gibi isimlerle tanimlanmistir. Her isimlendirme
genelde degisik bir ideolojik veya sosyal yénlendirmeyi de blinyesinde tasimaktadir.
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dan farklh olarak degerlendirilmesini gerektiren iki temel neden bulunur: Tarihte
tespit edilebilen 6zgiin bestecilerin bu alanda daha ¢ok olmasi ve yazinin -az da
olsa- aktarimi desteklemek amaciyla kullanim1.*® Ancak Osmanl geleneginde yazili
kiltiir, mesk geleneginin aktarimdaki baskinligini etkilememis; ismi ve tislubu bel-
li olan bir besteci bile ancak tanimlanmis miizik kaliplarinin sinirlari iginde kendi
yaraticilligini gosterebilmistir. XX. yiizyilda bazi etnomiizikoloji ¢alismalari, benzer
durumlara bagka kiiltiirlerde de sik¢a rastlandigini gostermis;'? belirli bir bestekari
olan ve yaziyla aktarilabilen miizik yapilarinin da halk miizigi iislubu icinde kabul
edilmesi gerekliligini ortaya koymustur.2

Osmanh Imparatorlugu’'nun son yiizyili, kéklii degisimlere tanikhk etmistir.
Her anlamda eski giiclinii kaybetmekte olan imparatorluk, hayatta kalabilmek icin
son ¢areyi ylizlini Bati'ya donmekte bulmus ve tiim kurumlarini buradan drnek
alinan modeller ile isletmeye baslamistir.?! Osmanlh kimliginin merkezinde duran
miizik,?? bu doniisimden belki de en fazla etkilenen alanlardandir. Geleneksel
miizigin en 6nemli aktarim merkezlerinden mehterhane, Bat1 iilkelerinde kulla-
nilan tarzda bir askeri bando ile yer degistirirken, Enderun’daki®® egitim de Bati
Klasik miizigine dogru kaymistir.?* Osmanli’'ya has miizik gelenegi Bati'nin otur-
mus miizik kurami tizerinden anlatilmaya ¢alisilmis,?® bu dogrultuda geleneksel
miizik Bat1 muzigine, geleneksel kuram ise Bati miizik kuramina benzedigi oran-
da degerli addedilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti de Osmanli’'nin son dénemindeki
Batililasma anlayisini takip etmis ve kiiltiirtiniin ana hatlarini bu anlayis lizerine
insa etmistir. Dolayisiyla Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda geleneksel aktarim
mekanizmalarindaki bu soruna bir ¢6ztim getirilmedigi gibi, geleneksel miizigin
baska bir aktarim merkezi olan dini tesekkiiller de kapatilmistir. Sebeplerinin o
donemin sartlar icinde degerlendirilmesi gereken bu uygulama, 6ngoriilemeyen
baska bir sonuca da yol agmistir: Geleneksel miizik, “Enderun ve Mehterhane’den
sonra Ui¢clincli ana aktarim mekanizmasi olan ‘Tekkeler’i’ de yitirmis, dolayisiyla bu
miizigin aktarimi ve egitimi sadece Kisisel ¢abalara bagh bir hale gelmistir”.?6

Osmanli'nin kiiltlir mirasini sahiplenmeyen yeni Milli Devlet ayrica Osmanli’nin
kokenindeki “yabanci, 6teki” unsurlara ait oldugunu diisiindiigii Klasik Musiki'yi
reddetmis?’ ve halk miizigi 6rnekleri ile bttiinlestirilen Bati klasik miizik yapi-

18 Bohlman 1988.

19 Seeger 1950, Barry 1914.

20 Nettl 1973.

21 Qztiirk 2006d.

22 Judetz 2000.

23 Osmanli'da Il. Murat (1421-1451) déneminde kurulan ve devletin son yillarina kadar varligini siirdiiren saray okulu.
24 Tanrikorur 2001.

25 Oztiirk 2006d.

26 Tanrikorur 2001.

27 signell’e (2006) gére “Tiirk Sanat Musikisi agik¢asi bir Osmanli uygarlidi iiriiniidiir ve bu nedenle, o kiiltiirii ideolo-
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larinin modern cumhuriyetin miizik cercevesini ¢izmesi gerektigi goriisiinii 6ne
sirmistiir.*® Bunun tzerine halk miizigine 6zgii ayr1 kuram arayislari glindeme
gelirken, Osmanli donemi klasik miizigi ile ilgilenen kuramcilar kendi eserlerinde
halk miizigi 6rneklerini dislamaya baslamislardir.?’ Boylece, tarihsel geleneginden
aldig1 ifade gliclini ve aktarim araglarini1 kaybeden miizik kurami, bir de yansit-
t1g1 miizik kiltirini biitlinciil olarak ifade edememe tehlikesi ile yiizlesmistir.3°
Maalesef, son yiizyil icinde kurama dair ortaya konan ¢alismalarin hemen hepsi
bu tartismali noktalardan nasibini almistir. Isin daha diisiindiiriicii tarafi s6z ko-
nusu kuramlarin, ge¢ de olsa kurulan Tiirk Miizigi Konservatuvari (1976) ile diger
miizik egitim kurumlarinin programlarina girmesi ve boylelikle bu tartismali nok-
talarin 6rgiin egitimin icine de tasinmis olmasidir.3* XX. ylizyilda Anadolu’nun mii-
zik gelenegi, boylesine ani ve giiclii bir yon degisikligi ile dogal degisim sinirlarini
asan bir yabancilasmanin esigine gelmistir. Giiciinii binlerce y1ldir sadece kendine
benzemesinden alan bu topraklarin miuzik gelenegi, artik bu giiciinii kaybetme
tehlikesini hissetmektedir.

Elinizdeki kitap Anadolu’daki tarihsel miizik geleneginin birikimini tutarh ve
biitiinciil bir sekilde aktarabilecek bir miizik kuraminin 6n ¢alismalari olarak ka-
bul edilmelidir. Bir amac da benzeri ¢alismalara bu anlamda destek verebilmektir.
Calisma boyunca kadim gelenegin gliniimiize tasidig1 miiziksel 6zellikler -ulasila-
bilen kaynaklar ¢ercevesinde- analiz edilecek; Anadolu’daki miizik geleneginin ta-
rihsel kokleriyle ilgili fikirler yiiriitiilerek, hedeflenen kuramsal yapiya dair sonug-
lar ¢ikarilmaya calisilacaktir. Ayni zamanda s6z konusu kaynaklarin 15181 altinda
miizigi var eden sosyal boyut da tartismalarin eksenine tasinacak ve Anadolu'nun
kiiltiirel kimligi iizerine diisiinceler iiretilmeye ¢alisilacaktir. inaniyorum ki “gec-
misteki degisimleri ve sebeplerini” algilayabildigimiz oranda yarini sekillendire-
bilme yollarini bulmamiz miimkiin olacaktir.

jik nedenlerle reddedenlerin bilingli bir muhalefetine ugramistir.” Biitiin sarkin mali olan, Bizans’tan aktarilan veya
saraydan disari tasmis... Béylece Tirkliik ile ilgisi bulunmayan bir musiki.” (Saygun 1981).

28 “Milli Devlet’in ve Milli Musiki’nin” kuramcilarindan olan Ziya Gékalp’in sézleri, bu durumu agik¢a yansitmaktadir:
“Buglin iste su ¢ musikinin karsisindayiz: Sark Musikisi, Garp Musikisi, Halk Musikisi. Acaba bunlardan hangisi
bizim icin millidir? Sark musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi harsimizin, Garp
musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu igin her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli musikimiz mem-
leketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizacindan dogacaktir.” (Gokalp 1923 [Behar 2005]). Bu konuda
Okyay’in (2002) sézleri de ilgingtir: “llk kusak bestecilerimiz yaratilarinda halk miizi§imizin yapi taslarini cogu kez
bir renk, bir alinti olarak kullanmakla yetinmislerdi. Tiirkiiyd, oyun havasini, hoyrati, aditi degil de, kendi 6zgiir bes-
teleme tekniklerini ve cokseslilik 6rgiisiini eserlerinin ana fikri olarak gérmiislerdi. Bu nedenle; solo ve koro sesleri
icin yapilan tiirki dizenlemeleri bile toplumun genis kesimlerince benimsenmedi. Calgi eserlerinde halk mizigi
calgilari disland, senfonik orkestralarimiza, ¢algi topluluklarina giremedi. Geleneksel miizik kiiltiirimiiziin dbiir
yarisi, geleneksel Tiirk sanat musikisi ise bu devrim projesinde hemen hig dikkate alinmadi. Bu miizigin farkli ses
sistemi, zengin ezgi ritim ve bicim érgiisi ve geleneksel ¢algilari da ¢oksesli sanat miizigimizi daha ézgiin ve daha
zengin yapmada kullanilabilirdi. Tam tersine bu miizik kiltird, ¢oksesli miizik egitimi ve seslendirici kurumlardan
uzun yillar adeta afaroz edildi.”

29 Oztiirk 2006b, 2008a.

30 Giiray 2006, Okyay 2002.

31 Tura 1988.





