REFIK FERSAN, MUSIKISI
VE
MUSIKIDE YENILESME HAREKETLERI

18. yiizy1l sonunda Uciincii Selim’in iktidariyla baglayan donem, Tiirk
siyasi ve sivil hayatinin, devlet isleyisinin, sanatinin ve hatta giyim-ku-
saminin bile yeni bir cehre almaya, bagka bir isliba biriinmeye bagla-
dig1 devir oldu.

Degisiklikler bir “teceddiid”, yani yenilegsme geklindeydi. Devlet me-
kanizmasi elden geciyor, birgeylerin tamirine ugrasiliyor ve sanatin her
dali; mimari, resim, musiki bagkalasiyordu.

Bu bagkalagma, kimligin batiya ¢evrilmesi seklinde cereyan etti.

Meselad mimaride, dig goriiniis temelinden degisti, Avrupai hal alda.
Yeni inga edilen resmi binalarda genellikle neo-barok ve neo-ronesans
uygulamalarinin birarada oldugu eklektik stil tercih edildi, geleneksel
Osmanli mimarisi yerine iiggen alinlikli ve bagliginda naturalist cicek ve
bitki motiflerinin yeraldig: siitunlar kullanildi. Kapakli, demir sebekeli
Osmanl pencere sistemleri yerini giyotin pencereye birakiyor, gunliik
hayatta sedirden masa ve sandalyeye geciliyor, catal, bicak gibi arac-ge-
recler, yeni yeni 6greniliyordu...

Ikinci Mahmud zamaninda resmi dairelerde sarigin yerini fes ali-
yordu. Geleneksel Osmanli elbiseleri cikartilip setre giyiliyor ve resmi
dairelerin duvarlarina “tasvir-i humayun”lar, yani padisahin renkli li-
tografiyle basilmig resminin asilmasi gibi 0 zamana kadar rastlanmamaig
uygulamalara sahit olunuyordu.

Saraydaki nakkashane Lale Devri'nin sona ermesiyle beraber ka-
panmig, minyatiir gelenegi bir asir boyunca yerini halk ressamlarinin
cizdiklerine birakmig, bunlar da sanatlarin1 sonralar1 azinlik ressamla-
rinmin bati taklidi tablolarina devretmiglerdi.

Ik gercek resim hareketinin baslamasi, Ikinci Mahmud zama-
ninda, resim tahsili i¢in yurt disina gonderilen talebelerle oldu. Once
kara ve deniz miihendishanelerinde, Miihendishane-i Berri ve Bahri-i
Humayunlar’da topografik ¢izimler yapan Avrupa gormiis ilk nesil, daha
sonra resme dondi.

Ikinci Mahmud’dan sonra, Abdiilmecid zamaninda, saray Topkapr’dan
Dolmabahce’ye tagindi. Hitkiimdarlar artik dis goriniisiiyle tamamen
Avrupali olan, havagaziyla aydinlatilan, Avrupai stilde désenmig bir sa-
rayda yasiyorlardi ama, dis1 eklektik olan aym sarayin ici, basta harem
olmak tizere, herseyiyle hala doguluydu...



Sanattaki bu bat1 etkisi, Tanzimat’la beraber daha da artti. Mesel4,
Divanyolu'ndaki Sultan Mahmud Tirbesi’nin tam bir mimari 6rnegini
teskil ettigi “ampir” islibun yayginlagsmasi, Fransa’yla iligkilerin Tan-
zimat déneminde yogunlagsmasinin neticesiydi. Ayni dénemde Avrupa
mimarisi tarzinda resmi yapilarin ingasina baglanirken, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin acilmasiyla Osmanh plastik sanatlari ilk defa yayginlik ar-
zediyordu.

Ayn1 dénemde edebiyat da bir basgkalasiyor, mevcut tiurlere roman
yahut 6teki diizyazi sekilleri gibi o zamana kadar varolmamis tirler ve
bicimler ilave ediliyordu. Siirde bi¢gimin disinda tuisltp da degismis, sonra-
lar1 “Tanzimat Edebiyat1” diye isimlendirilecek olan akim, artik kimligini
ortaya koymustu.

Sanatta yasanan batiya bu yakinlagsma, devletin Tanzimat sonrasina
rastlayan son doneminde, sanatin yiiziini kismen de olsa eski kimligine
cevirmesiyle bu defa yeni bir kimlik aldi; ulusal akimlar dogdu.

1910’lu yillarda ortaya ¢ikan Birinci Ulusal Mimarlik Okulu, Mimar
Vedad ve Kemaleddin Beyler gibi isimlerle klasik Osmanli mimarisini
taklid eden ve bati etkisinden arinmig binalar ortaya gikartiyordu: Dor-
diincu Vakif Hani gibi sivri kemerli, kose kuleli, genis i¢ mekanh ve orta
avlulu plana dayali kamu binalarini... Ayn1 donemde, edebiyatta bir bag-
ka yeni tarz, halk sanatindan etkilenen sekiller dogmaktayd.

Sanatin bir¢cok dalindaki bu degismelerin aynisi, ayn1 donemlerde mu-
sikide de yasandi. Giiniimiizde “modernlesme” olarak ifade edilen bu de-
gisimin temelinde de, musikinin bati etkisi altinda kalig1 yatmaktadar.

Ancak degisikliklerin musikideki etkisi, sadece bir grup musikicinin
cizgiyi koruyarak st seviyede “modern” bir tavir olusturmas: seklinde
yasanmadi... Bir yerde, yozlasmanin da atesleyicisi oldu degisiklikler...

Yozlagmanin ilk gériintileri, kimi bestecinin klise melodilere saplan-
masi, bicimlerin giderek basitlesmesi ve sonucta sarki formuna sikigip
kalinmasidir. Bunda, musikinin sanat i¢cin yapilmasi maksadinin terke-
dilerek giinliikk hayata uyarlanmasi ve parcalarin talebe gire bestelen-
mesi keyfiyeti de vardir ve bugiin “ticari” diye nitelenen miizigin; hatta
arabeskin temellerinin bile, o0 donemde aranmasi gerekir...

Modernlesme:
Ezgide degisim...

Ezgi temeline dayali miiziklerde “modernlesme”, melodinin alisilmi-
sin diginda degisiklikler gostermesi, daha keskin hatlar almasi, genel
ifadesiyle de “batili bir havaya biiriinmesi” anlamina gelir. S6z eserlerin-
de bir heceye bir veya miumkiin oldugu kadar az not getirilmesi de, bu
belirtilerdendir.

Bizde musikide modernlesmenin en acgik sekilde gorildugiu devir,
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Tanzimat donemi oldu.

Tavir degigikliginin bu doneme rastlamasimin arkasinda, sarayda
Ikinci Mahmud’la beraber baslayan Bat1 Miizigi meraki ve olusturulan
alafranga gruplar gosterilmekteyse de, degisikligin asil sebebini, bagka-
lasan hayat tarzinda aramak gerekir. Sarayla iligkisi olan bir¢ok besteci-
nin saraydaki Bat1 Miizigi topluluklarinda ¢alinan parcalarin etkisinde
kalmasi, ancak bat1 parcalarina nazire olarak bestelenen birkac eserle
sinirhdar.

Asagida, ezgideki degisikligin artik apagik oldugu yillardan, 19. yiizyi-
Iin sonundan baglayarak bu asrin ilk ¢eyregine kadar gecen dénemde bes-
telenmis bazi saz ve soz eserlerinden olusan kisa bir liste yeralmaktadar.

Yizyilin baginda ragbet bulup 1930’larin sonuna kadar devam eden
“alaturka” operetleri ve yine “alaturka” tangolar1 bu listeye almadim.
Geleneksel ezgi tavrinin diginda bestelenmis pekcok eserin ilavesiyle, bu
liste daha da bir hayli uzatilabilir...

Soz eserleri:

Mehmed Baha Bey’in “Nesteren” operetinden “Mehtabiye” parcasi:
“Su mahitaby seyret ne ruhdani”; Ismail Hakk: Bey’in Nihavend valsi:
“Derdli kaval derdim gibi inle dur”; Nihavend “Saday-1 Ask™: “Bir of
ahla yakdin beni”; Karcigar “Koy Kizi” turkusii: “Koyiimiiziin biricik
penbe beyaz yanakli...”; Mehves Hanim’in Nihavend “Riizgdrlar ufkum-
da neyler calarken” ve “Kacsam birakip senden uzak yollara gitsem”
fantezileri; gene Nihavend’den Civan Aga’'min “Dil seni sevmeyeni” ve
Cemil Bey’in “Sevdim seni ey isvebaz” sarkilari; Ali Rifat Bey’'in (Caga-
tay) Hiseyni “Ayn-1 Nakarat” fantezisi: “Ey sith-i cihan sevdi seni can”,
Yegah sarkisi: “Meclis-i vaslinda giryan oldugum mazur tut”; Nihavend
“Tereddiid” fantezisi: “Dedin ki fikrini mutlak sardhaten soyle”; Sekib
Memduh Bey’in Nihavend’den “Gelir misin bahardir hayat miisteardir”,
“Bu yil olsun cefayr atsaydik” ve Rast’tan “Diisiib bin tiirlii iimmid-i
muhdle” fantezileri; Kemani Regsad Bey’in (Erer) Acemasiran “Ey benim
giizel kusum” ve Nihavend “Askinla ah ey nevcivan” fantezileri; Bimen
Sen’in Rast sarkisi: “Keklik gibi sekerek oynatarak belini”; Muallim Ke-
rami Bey’'in Nihavend “Son Agk” fantezisi: “Nuru mu soniiyor ufkumda
gintin?”; Mustafa Sunarin Hiseyni “Coban ¢oban davarlarin yegillen-
mis ovalarin” (Coban), “Coban kizi coban kizi kalbimde var sizi” Coban
Kiz1) ve “Bu koy 1ssiz bir diyar miinzeviler beldesi” (Miinzeviler Beldesi)
ile Acemasgiran “Hicran” fantezisi; Mustafa Siikkri’ntin “Agk Perisi” tan-
gosu: “Bir giin yavasca geldi kalbimi okla deldi”; Mesud Cemil’in “Cici
Berber” filminden “Géz bakar konusmadan soyler kalpten geceni” par-
cas1; “Mineli Kus” filmi icin Nihavend “Kanatlar: giimiis yavru bir kug”
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ve Hicaz “Martilar Gh eder ¢irparlar kanat” sarkilari; Kapdanizade Ali
Riza Bey'in “Aksamui siizme deniz”, “Erken solan bir giil gibi” benzeri
“romans”lary; “Benim gonliim serhosdur yildizlarin altinda” yahut “Goz-
leri yesil boyu uzunca” gibi “foxtrot”lari; Muhlis Sabahaddin Bey’in “Go-
niil kimi severse diyorlar ki giizel odur”, “Yiiziim yok yiiziine bakayim”,
“Giizel kusum soyle neden kederlisin?” gibi makam temeline dayanan
ama geleneksel melodilerin az kullanildig: eserleri...

Saz eserleri:

Ali Rifat Bey’'in “Yadigar” isimli Suzidil Saz Semaisi; Yusuf Ziya
Paga’nin Neva Saz Semaisi; Hasib Dede’'nin Nihavend Saz Semaisi; Sekip
Bey’in Sultaniyegéh Sirtosu; Nevres Bey’'in Hiizzam Saz Semaisi; Gavsi
Baykaranin Puselik Saz Semaisi; Kemal Emin Baranin Sultaniyegidh
Medhali, Nuri Halil Poyraz'in Hicazkir Saz Eseri; bestekar: bilinmeyen
Nikriz “Bursa” Sirtosu; Tanburi Hikmet Bey’in Rast Sirto’su; Sevket Gav-
si Bey’in ti¢ haneli Sedaraban Pesrevi ve Sedaraban Saz Semaisi; Niha-
vend Medhali; Sedat Oztoprak’in Ruhnevaz Pesrevi, iki adet Ruhnevaz
Longasi, Ruhnevaz Saz Semaisi, Ruhnevaz “Gece Hatirast” veya “Hayal
Karsisinda”s1, Suzidil, Evi¢, Sehnaz ve Hiiseyniasiran Saz Semaileri;
Dr. Suphi Ezgi'nin Evi¢ Gemici Pesrevi, Suzinak “Bahariye”si, Gerdani-
ye Saz Semaisi; Mustafa Sunar'in Muhayyerkiirdi Saz Semaisi; Santuri
Hilmi Bey’in Hicazkar Sirtosu; Lavta Muallimi Tahsin Bey’in Suzinak
Pesrevi; Arsak’in Ferahfeza Saz Semaisi; bestekar: belli olmayan Ba-
yatiaraban Sirto; Gavsi Baykaranin “Riizgdr” isimli Sultaniyegdh Saz
Semaisi; Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar Saz Semaisi, Ismail Hakk:
Bey’in Raksan usulinde Eve Saz Semaisi, Hisarbuselik Saz Semaisi, iki
sesli Ferahfeza “Yeni Diinya” uvertiirii, Tarabefza saz eseri “Serab” (Le
Mirage), Mahur “Asri Gelin Danst”; Tanburi Cemil Bey’in baz1 saz eser-
leri, 6zellikle Ferahfeza ve Sedaraban saz semaileri; Refik Talat Bey’in
eserleri arasinda bilhassa Sedaraban, Nisaburek, Mahur, Acemasiran,
Kirdilihicazkar ve iki adet Nihavend saz semaileriyle Sultaniyegah Peg-
revi; Serif Muhiddin (Targan) ve Hasan Ferid (Alnar) Beyler’in bir¢ok
eserti...

Iste Refik Fersan, degisimlerin hiikiim siirdiigii ve biitiin bu gibi
eserlerin bestelendigi son donem Osmanli musikisinin en énemli isimle-
rinden biri, hatta basta gelenidir. Donem bir degisim dénemidir ve Cemil
Bey’in tanburda, Serif Muhiddin’in udda, Minir Nurettin’in ses icracili-
ginda yaptigini, Refik Bey bestecilik sahasinda gerceklestirmistir.
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